Desde el Montgd en furgoneta

Entrevista a Pablo Ruiz por Carmen Osuna

Fue en Cuenca, hace mas de un afio, donde
descubrila obra de Pablo Ruiz. Se nos reunio
a uno 30 artistas para exponer nuestra obra
realizada con barro o ceramica. Cuando esta-
ba montando, me llamoé la atencién una ins-
talacion titulada Primer Mundo, aunque su
ubicaciéon no era muy buena. Cuando hube
terminado con mi pieza, bajé a ver los catélo-
gos que habian dejado los artistas y cog,
precisamente, uno del autor de aquella obra;
pasé las paginas del catalogo y las piezas
que vi me gustaron mas que la que se exhibia
en Cuenco, la exposicidn que nos unia.

Al cabo del tiempo, cuando organizabamos
la exposicién que se viene realizando en La
Rambla desde hace 7 afios, me acordé de
este ceramista, busqué el teléfonoy lo llamé.
Me sorprendio su voz débil, timida, que no
coincidia con la fuerza de sus obras. Le pro-
puse la idea de exponer en la Casa Museo A.

Conferencia, vistas de su exposicion
y otros encuentros de Pablo en La Rambla

Ariza y aceptd de inmediato, por lo cual
estamos enormemente agradecidos.
Desde entonces nos une una gran amis-
tad.

Poco después, llegd Pablo a La Rambla
con una enorme furgoneta, cargada de
kilbmetros y objetos ceramicos que iba-
mos desembalando al tiempo que las
salas del museo se abarrotaban...

Finalmente la exposicidon quedd instala-
daenlas dos plantas de la parte de la Casa
Museo A. Ariza destinada a estos eventos.

Carmen Osuna: ¢Cual ha sido tu forma-
cién en elmundo de la ceramica?

Pablo Ruiz: Yo, como es sabido, comen-
cé a estudiar ceramica en la Escuela de
Artes y Oficios de Valencia. Tuve dos profe-
soras con las cuales empecé a descubirir el
barroy parte de lo que lo rodea, hasta que
comencé a trabajar con Enric Mestre. El
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de cornamenta, garras, colmillos, etc. del
mundo animal. Mas tarde empecé a integrar
créaneos y huesos de animales, pero el traba-
jolorealizaba de lamisma manera, abase de
unir muchos elementos, pero dejando a un
lado la base del cono. Este cambio fue en
cierta manera el que me llevo a realizar un
tipo de ceramica protesta, en defensa de la
naturaleza y el mundo animal: bosques que-
mados, trofeos de caza, etc. y a raiz de esto
empecé a denunciar las guerras, los transgé-
nicos, la inmigracién, en fin, a quejarme a
través de mi obra de las injusticias a las que
nos vemos sometidas muchas personas de
este mundo mundial.

C.0O.: Algunas de tus obras se puede decir
que son muy expresionistas y, sin embargo,
supervisaba todo el trabajo que yo iba reali-  formaintuitiva, me rodeaba de muchos  la expresion de lamano, del hacer tradicional
zando abase de dar palos de ciego. Al princi-  elementos y los unfa como un puzzle,  en la escultura cerdmica, suele estar ausen-
pio, como a todos, lo mas importante que te  formando unas piezas a las que llama-  te. ¢Por qué este paso al molde neutral de
ocurre es descubrir el material con el cual  ba pirulis. Partia siempre de labase de  caracterindustrial?
estas trabajando, el proceso es lentoy muy  uncono, y a éste le iba pegando todas PR.: Bueno, cuando quieres expresar algo
complejo, hay una técnica muy amplia que  las piezas pequenas que habia hecho  que sea facil de asimilar para el publico en
ensenar, unas cosas te van llevando a las  anteriormente. Para realizar estas pie-  general, y no sélo para artistas, tienes que ir
otras y nunca se acaba de aprender. Ami,en  zas me basaba en los diferentes tipos  al grano, a lo seguro; la obra ha de causar
un principio, me interesaba todo, todas las
técnicas, cuanto mas mejor, era todo un
mundo por descubrir.

Mestre cuando terminabas el Ultimo curso
te dejaba asistir un afno méas a realizar tu tra-
bajo, eso venia muy bien porque cuando ter-
minas si no tienes taller es muy dificil conti-
nuar con la ceramica. Asi, cuando terminé el
Ultimo curso, me concedié una beca la Dipu-
tacion de Valencia, que consistia en realizar
un proyecto durante un ano bajo la supervi-
sién de un profesor, por lo que estuve un afio
mas en la escuela con Mestre.

C.0.: Como podemos ver, tu obra conlleva
una fuerte carga critica. Supongo que no
siempre has tratado la ceramica como instru-
mento de protesta social, ademas tu forma-
cion con Mestre serfa mas formalista que otra
cosa ¢no? ¢Cuando comienza esta aventura
que hoy marcatu obra?

PR.: Yo, al principio, hacia ceramica de una
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do, es cuestion de tiempo y paciencia, pues
: hay que repetir algunas piezas.

| e~ ﬂ\h}-}"ﬂ-&‘“ = C.O.: Durante tu charla has dicho que cuan-
a8 44 _ do realizas una obra pretendes mostrar el
1 ' significado lo méas obvio posible, sin embar-
go lo que diferencia al arte de un mensaje
lingUistico es su ambigliedad, y en esa poli-
semia precisamente estd su grandeza,
desde mi punto de vista claro... éNo crees tU
que a pesar de todo hay en tus obras algo

que se te escapade las manos?

PR.: Siempre hay algo que se escapa, cuan-
do tienes una idea y empiezas a darle vuel-
tas, a cambiarla una y otra vez, muchas
veces el resultado final no se parece alaidea
que tenias, pero es el trabajo el que te dice
por dénde tienes queiir.

C.0.: Ademés, de todas formas, enla mayo-
impacto enlagente. Siquieresrepresentarla  mas disfrutaba. Un dia apareci por la  ria de tus obras, afortunadamente para ellas,
muerte, la mejor manera de hacerlo y mas  clase con un craneo de caballo que  no consigues que el mensaje sea tan directo
directaesreproduciendo uncraneo, yestote  una amiga me prestd y nos pusimos  como pretendes; aunque hay iconos muy
conduce a hacer piezasdemoldelomasrea-  manos ala obra, nos costo mucho, era  evidentes, como el de la calavera, en la
les posibles, que entren por la vista sin tener  una pieza muy grande y manejarlaera  mayoria de ellas cabe més de una lectura, si
que pensar en lo que ves, que sea obvio.  costoso, se necesitaba dos personas,  no fuera por el titulo. Yo procuro no leerlo,
Otracosaes el significadodelaobraengene-  pero cuando sali¢ el primer craneo me  porque, a pesar de tu insistencia, tu incons-
ral, el conjunto de todas esas piezas realiza-  puse a dar saltos, nadie le habia ido  ciente también habla por su cuenta, y eso es
das con molde. con un problema tan grande. A partir  inevitable. ¢Por qué te empefias en cerrar

C.0.: De todas formas el trabajo técnicoes  de ahiya nada te parece tan complica-  tanto el discurso?
fundamental en tu obra, porque esos objetos
tan complicados, por ejemplo los craneos de
animales, incluso de personas, los realizas tu
mismo ¢éno?. Esto es verdaderamente una
proeza, son moldes complicadisimos.
¢Coémo es que te metes en este lio? ¢Cuantas
piezas tiene este craneo, por ejemplo?

PR.: Bueno, fue un poco de casualidad, el
molde siempre me ha atraido mucho, cada
pieza que quieres realizar es un reto, tienes
que estudiarla bien, darle muchas vueltas,
ver por donde puede fallar y dividirla en las
partes que hagan falta, es mucho trabajo
pero el resultado final es muy gratificante. En
la escuela tenfamos un profesor de moldes
que era muy bueno en la materia, era un
senor mayor al que le encantaba su trabajo;
cuanto mas complicados eran los moldes
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PR.: Quizas porque no me gustan los dis-
cursos complicados, el afan que hay hoy en
dia por conceptualizarlo todo, (toda obra
tiene que esconder un mensaje y cuanto mas
estrambotico mejor), la cerdmica es muy
expresiva en muchas obras funciona sola, no
hace falta acompanarla de ningun discurso,
hay quien hace cerdmica para que la palpen,
para que descubran lo que contiene.

C.0O.: Es curioso cémo mezclas el formalis-
mo minimalista con un contenido de fuerte
significado ¢Qué me dices de esta contra-
diccion?.

PR.: Cuando me monté el primer taller de
ceramica, lo montamos entre un amigo y yo.
Este se dedicabaala pinturay su pintura era
muy minimalista, en aquella época todos sus
companeros de facultad hacfan un tipo de
pintura muy similar. Yo hice alguna exposi-
cion con ellos y el trabajo no desentonaba en
absoluto. Sime influye algo aquella época no
es algo que yo haya analizado consciente-
mente, pero el trabajo, como he dicho antes,
es el que te va guiando y supongo que todo
lo que te rodea, en cierto modo, siempre te
influye de alguna manera y méas aun cuando
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se empieza a caminar en este mundi-
llo.

C.0.: ¢Por qué unas veces utilizas
elementos tan cargados de significa-
cién, como sucede en Europa o en Sus-
tancia radiactiva, y otras veces elemen-
tos tan simples como en Gémez?

PR.: Como ceramista siempre vas
fijandote en elementos formales que
tengan cierto interés para llevarlos al
campo de la ceramica, unas veces tie-
nes las ideas claras y buscas esos ele-
mentos formales que te hacen falta

pararealizarlas, pero otras tienes el elemento
formal que quieres llevar a tu trabajo y tienes
que desarrollar una idea para acoplarlo. Eso
es lo que me paso con la instalacion Gémez,
tenfa ese cilindro que me encontré por
casualidad y me lo llevé al taller y estuvo
dando vueltas por allf hasta que decidi hacer
algoconél.

C.0O.: {Te ocurre, como me pasaami, que a
veces es el propio objeto el que va en tu bus-
ca; que el azar se entromete en tu camino?

PR.: Yo supongo que eso nos pasa a casi
todos los que trabajamos con el barro, siem-
pre estamos fijandonos en todo lo que nos
sugiera algo que podamos transformar en
cerédmica. En unos cursos de decoracion de
ceramica que realizaron en la Escuela de
Artes y Oficios, uno de los ponentes que vino
nos dijo que siempre buscasemos por la
calle, por el suelo, en las basuras; que nunca
se sabia dénde te ibas a encontrar algo que
pudieses utilizar, 0 bien para hacer una textu-
ra o para sacar un molde o paralo que fuese,
daba igual. Eso se me quedd grabado, por-
queyoesloque hacia.

C.0. Sobre la exposicion que hoy se exhibe
en La Rambla compuesta por tres obras, tres
instalaciones, tituladas Europa, Dolor, y Tu
decides, {como surgen?

TU decides, 2001
Cerdmica y fotografia
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Material radiactivo, 2004
cerdmica, bidones y objetos

RS T I K S S

1.] “'"F_'..u 1'4d.‘- ‘l“ _,:._‘:; ':E’. 3 E‘*;‘ﬂ"

¥ ;—f.‘ﬁ s

PR.: Las muertes que se producen en las
guerras provocan desesperacion y dolor, las
personas lloran a sus seres desaparecidos, y
los recuerdan segun sus costumbres religio-
sas.

En esta instalacién, Dolor, las planchas de
hierro “fuentes”, representan dos personas
derramando lagrimas sin descanso, son dos
caras sin expresion alguna, les han quitado
lo que mas querfan, solo les han dejado el
recuerdo y el dolor que éste produce. Las
personas desaparecidas estan representa-
das por los conos “velas apagadas”, que la
religion cristiana utiliza en sus iglesias para
recordar a sus difuntos. Es un sembrado de
recordatorios.

Sobre Europa, pienso que en el momento
en que Europa permite que haya paises en
guerra, suministrandole material bélico, y sin
hacer nada para detener los conflictos arma-
dos en paises necesitados, Europa esta sem-
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brando muerte, generando pobreza y
desesperanza. Las macetas azules
con los craneos representan el sem-
brado de muerte que Europa esta
creando, la impasibilidad se transfor-
ma en aceptacion. Los brazos que
salen de la pared, representan la
pobreza que estd produciendo y la
necesidad de pedir limosna para cubrir
las necesidades bésicas que todo el
mundo tiene por derecho.

C.O. Arriba se encuentra también Tu
decides, una critica lo transgénico éno
esasi?

PR.: Si, los alimentos transgénicos
estdn amenazando nuestra salud,
degradando el medio ambiente, ponen
en peligro la seguridad alimenticia;
estdn monopolizando el mercado de
alimentos, estan creando mayor dife-
rencia entre paises ricos y pobres,
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estan destruyendo el futuro de la agricultura.
Las multinacionales del sector impiden que
haya una normativa que informe sobre el pro-
ducto manipulado transgénicamente, y lo
consumimos sin poder decidir si lo quere-
mos 0 No.

El puesto de frutas y verduras todas igua-
les, perfectas, bien arreglado, representa los
productos manipulados transgénicamente.
Todo es enganoso, pero por desgracia hoy
en dia se come con la vista, lo demas no
importa. En la segunda parte de la instala-
cion, en una foto de mi cuerpo he puesto una
piel de serpiente, representando los efectos
secundarios que desconocemos al ingerir
toda esta clase de productosy planteo el que
tu puedas decidir el consumirlos o no, pero
es obvio que ya esta decidido.

C.0.: ¢Te gustaria que te preguntara algo
en concreto? Algo de lo que quieras hablar

PR.: Si, si tengo nuevos proyectos a la vis-
ta.

Pienso que llevo bastante tiempo haciendo
un trabajo muy reiterativo, siempre con el
mismo tema de la muerte, los desastres, la
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denuncia politicosocial etc., y creo que ya va
siendo hora de enfrentarme a un nuevo pro-
yecto, todavia no sé cual, estoy dandole vuel-
tas, es muy complicado empezar un trabajo
nuevo, tienes que contar una historia, y ésta
tiene que estar muy clara para poder transmi-
tiralgo. Lo que sf que tengo claro es la forma
de trabajar, que es la que siempre he utiliza-
do y con la que me siento méas a gusto:
rodearme de muchas cosas e ir uniéndolas
hasta que la pieza te hable. Me gustarfa tra-
bajar como lo hacen algunos ceramistas
americanos, que no tienen prejuicios a la
hora de mezclar las cosas y hacen una cera-
mica muy surrealista dentro de los elementos
tanreales que utilizan. Esa es un poco laidea
con laque quiero partir.

C.0.: Cambiando de tema y para terminar
¢Qué te parece este evento que montamos
aqui en La Rambla? ¢{Te ha servido de algo?
¢Crees que al pueblo le ayudaraenalgo?. ...

PR.: Me parece algo impresionante, un
derroche de energia enorme, un modelo a
imitar. Normalmente en esta clase de histo-
rias siempre hay que pagar algun tipo de
matricula, las instituciones deberian ponerse

las pilas y ayudar a que esta clase de
eventos no desaparezcan, detras de
todo esto hay un esfuerzo muy grande
del que se puede sacar mucho partido,
y eso lo tendrfamos que tener muy en
cuenta. El juntar a un grupo de perso-
nas para desarrollar un proyecto dife-
rente cada uno puede resultar una
experiencia muy enriquecedora. Nor-
malmente vemos las obras ya termina-
das, nunca cémo se realizan, y el con-
templar a la gente realizar los diferen-
tes trabajos despeja muchas dudas a
lo cual se le puede sacar mucho parti-
do.

Para mi esto ha sido una experiencia
muy bonita. Cuando me dijeron de par-
ticipar yo no sabia ni donde estaba La
Rambla, ahora pienso que La Rambla
esta en muchas partes del mundo, que
los artistas se han llevado un cachito
de La Rambla igual que he hecho yo.
Por otro lado, el conocer a algunos alfa-
reros del pueblo y su trabajo ha sido
muy interesante, sobre todo porque
cada vez queda menos gente que

haga este tipo de trabajos

Respecto al pueblo creo que se le esta
abriendo una puerta muy grande hacia otro
tipo de ceramica que es muy dificil de ver si
no estas metido en este mundo, y creo que
pueden sacarle mucho provecho pues se le
esta poniendo en bandeja una visién muy
diferente de lo que es la ceramica actual.

C.O.: Bueno espero que nos veamos pron-
to en otra aventura, muchisimas gracias por
tuesfuerzo...

PR.: espero que asi sea, todo este tipo de
iniciativas hay que apoyarlas al maximo, y yo
estoy dispuesto a poner mi granito siempre
que hagafalta.

Pablo Ruiz es ceramista, trabajo que alterna con
el de fotbgrafo en una empresa comercial.

Dolor, 2001
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