Vista de Liverpool
Catedral y entrada del Barrio Chino
Desde la otra orilla del Mersey

Desde la emocion del joven grumete enrolandose
en el primer barco que zarpaba en busca de
comercio y aventuras, Liverpool, era sélo un nom-
bre flotando en la niebla que siempre acompana-
ba, en muchas de aquellas magnificas novelas,
las descripciones de aquel momento.

Lugar de partida de extraordinarias aventuras,
de viajes hacia lejanos mares y exoticos paises

Liverpool: el comienzo de la aventura

que nos hacfan olvidar, en tempranas lectu-
ras, la pesadilla gris y plomiza que nos
rodeaba y que en sucesivos capitulos ali-
mentaba nuestra mente de desconocidos
nombres de otros idiomas; y a nuestraima-
ginacion hacfa navegar entre barricas de
ron, tesoros, piratas, esclavos, tabaco, indi-
genas, frutas deliciosas y placeres al aire
libre en paradisiacasislas.

En sucesivos tiempos Liverpool es de
nuevo un comienzo: la puerta de América,
es decir, casi del mundo, pues millones de
europeos, estavezenmasa, llenos de espe-
ranza y valentia desde miticos transatlanti-
cos, como el Lusitania o el Titanic, avistan la
famosaestatuay desembarcan, enlos mue-
lles de Nueva York, a una nueva casay una
nueva vida abandonando la tristeza de la
viejaEuropa.

Imaginadamas conlasimagenes del cine
bélico que con los novelones de la nueva
tierra de promision, el Liverpool de la batalla
del atlantico y de los terribles bombardeos,
configuratal vez el fin de una época miticay
el principio de una lenta decadencia, sélo
reverdecidaenlos 60 porlainocente revolu-
ciénde The Beatles que 'irradiada’, entodos
los sentidos, llegd a ser una de las mas
maravillosas aventuras -esta vez sin bar-
Cos, sin cine y sin libros- que Liverpool pro-
dujo, y que supuso una nueva forma de vivir
y el relativo olvido de las numerosas trage-
diaseuropeas.

En los 80, los sucesos del barrio de Tox-
teth traen a la vulgar modernidad de cual-
quier otra ciudad europea a un Liverpool
que, sin olvidar su pasado marino e indus-
trial, se afana en su encaje en la red de ciu-
dades europeas de referencia, con ludicas
empresas como la reconversion del Albert
Dock y en general las nuevas apuestas
turisticas y culturales, como las de la propia
Tate.

Capital europea de la cultura en 2008
Liverpool es ahora, por fin, lugar de destino
de aventuras, esta vez culturales, de un
impetuy vigorenvidiables.

Agradecemos a la Tate Gallery su colaboracion,
y a nuestro querido amigo y maestro Antonio
Vivas, director de la revista Ceramica, el articulo
que sigue sobre la exposicion de la Tate A Secret
History of Clay.

Vistas del Albert Dock
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Isamu Noguchi, Hot Day 1950 Unglozed Seto, white

stoneware, wood andfiberH: 41.4cm
© Courtesy of the Isamu Noguchi Foundation,Inc.
Photography by Akira Takahoshi

Antonio Vivas

La exposicion «La historia secreta de la
cerdmica» marca un antes y un des-
pués en la incorporacién de la cerami-
caalmundodelarte

A Secret History of Clay es la exposi-

La historia secreta de la ceramica

cién de ceramica del afo en el Reino
Unido vy, posiblemente, en el resto del
panorama internacional. Tenfa que ser,
cémo no, en la prestigiosa Tate Liver-
pool. El magnifico catélogo, a todo
color, incluye a casi todos los artistas
que han usado la cerdmica como
vehiculo de expresion, considerando el
barro como un medio o un entorno de
vivencias plasticas, mas que como una
técnica. Este catalogo cuenta, ade-
mas, con textos de Christoph Grunen-
berg, Simon Groom, Edmund de Waal,
y citasy opiniones sobre laceramicade
algunos grandes maestros del siglo xx,
ademas de una entrevista de James
Putnam aAntony Gormley.

Los artistas que han abierto nuevas
vias para la ceramica se circunscriben
en esta exposicion al periodo contem-
poraneo, pero, como muy bien dice
Antony Gormley en la entrevista del
catélogo: «La ceramica es el material
que reacciona de forma mas inmedia-
ta, aparte de ser el mas antiguo, sélo
hay que acordarse de los animales

modelados con arcilla del arte rupes-
tre, como en Dordogne o Haute-
Garonne, donde existe un 0so modela-
do con arcilla, todavia fresco hoy en
dia, cubierto de marcas de lanzas reali-
zadas ritualmente por el hombre de
CroMagnon»

Ante una pregunta tendente a «<ningu-
near» la cerdmica como un material
pobre, Gormley afirma tajante: «<No es
verdad que la ceramica sea un simple
material, sélo hay que buscar en el arte
del renacimiento para encontrar obras
sorprendentes en terracota de Donate-
llo o Della Robbia». Se podria hablar
también de los guerreros de terracota
delatumbadelemperadorQin, o delas
rompedoras ceramicas de Palissy,
entre otros muchos casos; pero en la
etapa del arte contemporaneo hay
numerosos ejemplos de artistas o cera-
mistas que abrieron nuevas vias, algu-
nos figuran en esta exposicion, otros
han caido en el mas injusto de los olvi-
dos

Volviendo sobre las opiniones de
Gormley, preguntado sobre la diferen-
cia entre arte y artesania, el escultor
britanico marca diferencias: «La dife-
renciaentre artey artesania es muy sen-

Vista de la Tate Gallery sobre el Albert Dock
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Entrada a la Tate Gallery sobre el Alert Dock

cilla. El arte cuestiona el mundo en que
vivimos y, por tanto, hace la vida mas
complicada, la artesania hace nuestra
vida mas facil, mas confortable, |la arte-
sania es una reconciliacion entre las
necesidades del serhumanoy el entor-
no que le rodea, esto es, un instrumen-
to de apoyo. Tiene que ver con el con-
fort, el habitaculoy las necesidades del
cuerpo. El arte trata sobre cémo com-
plicar las cosas, dando a la conciencia
vias alternativas de sentimientos y pen-
samientos varios. Amenudo puede ser
contradictorio, los dos no pueden ser
confundidos».

Cuando se le plantea la excepcional
belleza de la ceramica oriental con for-
mas y esmaltes inmejorables, afirma:
«Lacuestion serelacionaconlaideade
mirar el arte en los objetos cotidianos,
ese fue el ideal de la ceramica
Bauhaus: que cada cosa que tocamos
y usamos cada dia debe tratarse con la
misma intensidad de creatividad vy
reflexion que unaobrade arte (unagran

idea, bueno para el diseno, pero un
desastre para el arte, imiralo que pasé
con Kandinsky!); creo que la diferen-
ciacion que he hecho entre arte y arte-
sanfa es mas acertada para el siglo XX
que en etapas anteriores; ademas,
pienso que, por el bien de nuestros
objetivos e inquietudes, ambos se

deben mantener separados. A menu-
do me horrorizan algunas casas que
apoyan organizaciones como el Crafts
Council (Consejo de Artesania), hay
una inclinacién en la que esos objetos
han perdido su determinacion de ser
Utiles. Aspirando a la condicion de lo
mas bello, acaban en un limbo, vasijas
que se niegan a acoger flores, que pre-
tenden tener la consideraciéon de una
escultura, pero que George Ohr, que
representa claramente el lado mas
ceramico, afirmé: «De acuerdo con el
gran libro, se nos hizo de barro, y tal

Tate Gallery: Hall y Bar
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Femnand Leger, The White Boat 1951

© ADAGRP Paris and DACS, London, 2004
Courtesy Collection Museum for
Contemporary Art, 's-Herfogenbosch /NL

como la naturaleza establece, ni dos
personas son iguales, todo no puede
ser formado en total simetria, dando
una gran variedad de formas y colores,
y es por esto por lo que mis ceramicas
estan desfiguradas, no las harfa de nin-
gunaotraformaaunque pudiera»

ceramica espanola, destacando aqui
Zuloaga, Quer, Alos, Ibanez, Serra, Blat
yelgran Artigas, entre otros muchos.
En Italia son muchos los auténticos
pioneros, algunos presentes en esta
exposicion, como Ivos Pacetti, Renato
Giuseppe, Bertelli, Fausto Melotti, Tullio

En otros paises, como en Estados
Unidos, Japdn, Reino Unido y otros
muchos, se pueden encontrar cera-
mistasinnovadores enlos albores dela
ceramica contemporanea. En esto
llegd Marcel Duchamp y, en 1917, fir-
mo, como R. Mutt, su famoso urinario,
abriendo muchas posibilidades a los
que vendrian después. Logicamente,
no podia faltar en esta exposiciéon, muy
postuladaporlos grandesiconos.

Tras la exposicion retrospectiva de
Gauguin. celebrada en 1906, que
incluia ceramica, las puertas se abrie-
ron de par en par. Después, algunos
como Winckelmann afirmaron: «El
genio del artista se ve con mayor pure-
za y autenticidad cuando el escultor
modela con barro», evocando de paso

Los ceramistas franceses fueron pio-
neros en Europa en la ceramica creati-

d'Albisola, Luigi Colombo o el gran
Lucio Fontana, en este caso a caballo

Fernand Leger The Yellow Apple 1951

© ADAGR Paris and DACS, London, 2004
Courtesy Collection Museum for
Contemporary Art, 's-Herfogenbosch /NL

va (aunque la ceramica anglosajona
esté mucho mas difundida), introduje-
ron esa ceramica individual, influencia-
da por Oriente en algunos casos, el
llamado en la época «gran fuego» vy la
mas absoluta creatividad; influyeron en
artistas, pintoresy escultores, y en movi-
mientos como el Art Nouveau y el Art
Deco, destacando Charles Antoine
Avisseau (1796-1861), Jules Claude
Ziegler (1804-1856), Theodore Deck
(1823-1891), Auguste Delaherche
(1857-1940), Ernest Chaplet (1835-
1909), Jean Charles Cazin (1841-1901)
o André Metthey (1871-1920). Entre
ellos habria que destacar al espanol
Paco Durrio, amigo y albacea de Gau-
guin y toda una instituciéon en Parfs,
sobre todo entre los espanoles. Estos
conceptos influyeron también en la

entre Argentinae ltalia

Otros paises aportaron grandes artis-
tas de notable capacidad innovadora,
como Wilhelm Andreasy Ernst Barlach,
de Alemania; Thorvald Bindesboll, de
Dinamarca, o Kasimir Malevich, Was-
sily Kandinsky y Sergei V. Chekhonin,
deRusia.

Paul Gauguin consider6 seriamente
dedicarse ala ceramica, pero buscaba
una total libertad, de ahi su critica a los
excesos de alguna famosa manufactu-
ra: <Es innecesario afirmar que Sévres
ha matado a la ceramica..., con los
nativos americanos era un arte funda-
mental. Dios dio al hombre un poco de
barro, con ese poco de barro elhombre
hizo los metales, las piedras preciosas,
con un poco de barroy un poco de
imaginacion genial».
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George Ohr

Untitled Vase circa 1900

20x12x9cm

© Photograph courtesy Collection Museumn for
Contemporary Art, 's-Herfogenbosch /NL

el Renacimiento. Herbert Read, William
Morris y John Ruskin aportaban sus-
tancia tedrica a la ceramica. Read afir-
maba: «La ceramica es un arte puro,
esté libre de cualquier intencién imitati-
va, la escultura es mas proxima a la
ceramicay tenfa en principio unainten-
cionalidad mas imitativa, puede que
sea esa la razén de su menor libertad
de expresion que la ceramica, que por
otro lado es un arte plastico en su
mayor expresion abstracta».

En el campo tedrico, Clement Gree-
berg anade posteriormente nuevas
claves, aunque duda sobre la ceramica
no histérica cuando declara: «El nuevo
arte es normalmente un protagonista
en la corriente principal del arte, por lo
menos asi ha sido en los Ultimos mil
anos en Occidente, nada impide a la
ceramica estar en la corriente principal
delarte, asiha sido en Extremo Oriente,
en Persia, en la ceramica precolombi-
na, no sé siloeshoyen Occidente»

El entusiasmo de Picasso por la cera-
mica queda patente en las palabras
que escribié a Henri Laurens: «Tienes

que hacer ceramica, ies maravillosal!
He hecho una cabeza que se puede ver
desde cualquier anguloy siempre pare-
ce plana, la pinté y es, por supuesto, la
pintura lo que hace que parezca plana.
¢{Qué es lo que la gente busca en un
cuadro?, profundidad, y la mayor pro-
fundidad posible. Lo que deberfas
intentar conseguir en una escultura es
que parezca plana desde cualquier
angulo». Posiblemente sea Picasso el
mas grande entre todos los artistas que
hantrabajado en ceramica, porlacanti-
dady calidad de la obray por los anos,
la energiay la vitalidad que supo dedi-
car ala ceramica. Es curioso el parale-
lismo entre Leopoldo Mozarty su famo-
so hijoy el padre de Picassoy su genial
hijo, untemaaestudiar

Por su parte, IsamuNoguchi, también
presente enla exposicion, tuvo unacer-
camiento a la cerdmica intenso, pero
corto. Suvisiénes clara: «<El atractivode
la cerémica radica, en parte, en sus

Double Vase dec. with a Breton Figure (1886-7)
© ADAGP Paris and DACS, London 2004

Courtesy Collection Museum for
Contemporary Art, 's-Hertogenbosch /NL

Paul Gauguin

contradicciones, es al mismo tiempo
dificil y facil, con un elemento mas alla
de nuestro control, es al mismo tiempo
extremadamente fragil y duradero.
Igual que el trabajo con tinta Sumi no
permite errores ni titubeos. Es mejor
cuanto méas espontaneo o que asf lo
parezca. Encontré que era el medio
mas natural para trabajar en Japdn,
aungue no en América. Lo asociaba
con la proximidad de la tierray lamade-
ra, lo que para mi representa Japén y
no América actualmente». En Japdn,
Noguchi encontré la ceramica Jomon,
las figuras hamwa y el credo ceramico
de Rosanjin, entre otros. En la exposi-
cion se homenajea al movimiento
Sodeisha y sus parametros estéticos
dentro de la cerdmica japonesa, y en
particular a Kazuo Yagi. Puede que
Osamu Suzuki hubiera encajado mejor
en la ténica general de la exposicion,
muy alejada del Mingei. Mas alejado
aun estan Ryoji Koie, que ve reconoci-
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dasusupremafrescura, o Kazuo Shira-
ga, que con sus «performances» sobre
barro, como «Wrestling in the Mud»,
marco unhitoen 1955.

Kazuo Yagi explica sus vivencias:
«Por sorpresa, todo mi cuerpo se puso
atemblar, hasta entonces habia mirado
a la cerédmica realizada por pintores
con los ojos de un ceramista, pero
ahorame encuentro ami mismo siendo
examinado por esa cerdmica hecha
por pintores y me doy cuenta de mi posi-
ciény mi punto de vista como ceramis-
ta. Elresultado fue no hacerme reconsi-
derar la funcionalidad primaria de la
ceramica, mas bien sacar alaluz, iréni-
camente, lo vaga que es mi compren-
sion de la naturaleza fundamental de la
ceramicacomotal.

Kazuo Shiraga parece aun mas libe-
rado cuando afirma: «Decido tumbar-
me desnudo, liberandome del peso de
las ideas preconcebidas... Al final con-
segui lo que queria con las manos des-
nudas, con mis dedosy con mis pies»

Como se ve, la ceramica siempre ha
tenido artistas que deciden romper con
lo establecido, y eso, en paises como

Grayson Perry. My Gods 1994
©the artist

Japon. Francia, Estados Unidos e Ita-
lia, no es nada facil, sobre todo hace
varias décadas, cuando estos pione-
ros empezaban adespuntar.

Joan Mird, entrecruzando su energia
con la de Artigas, conseguia, a media-
dos del siglo XX, una ceramica muy
poderosa, fruto de su querencia por el
barro: «Para mi, los materiales ricos y
vigorosos parecen necesarios para
disparar al espectador entre los ojos a
la primera, debe darle antes que tenga
tiempo para pensar. Me atrae el mate-
rial mas primario, la necesidad de
modelar con mis manos, coger una
pella de arcilla blanda, como un nifo y
poder alterarla. De esto consigo una
sensacion que no consigo dibujando o

Courtesy Collection Museumn for Contemporary Art, 's-Herftogenbosch /NL
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pintando. Lo que me gusta de la ceréa-
mica es la forma en la que tienes que
superar las contradicciones técnicas, y
luego esté lo inesperado, el elemento
sorpresa. Para mi, hacer ceramica es
un poco como ser un alguimista,
encuentro que es mas vivo que trabajar
con bronces.

La actividad ceramica de Marc Cha-
gall se desarrollé entre 1950 y 1972,
llegando a producir mas de doscientas
piezas, algunas de las mejores presen-
tes en esta exposicion. La opinion de
Chagal sobre la ceramica es clarifica-
dora: «A menudo, el fuego deja que las
ceramicas trabajosamente elaboradas
sean reconocibles, pero otras veces el
resultado es grotesco, los viejos ele-
mentos no dejan de recordarme que
mis posibilidades son limitadas».

George Braque da a su ceramica,
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fundamentalmente platos, un trata-
miento muy pictérico, algo muy eviden-
te en «Assiette a La Mandoline», de
1945, 0 «L'Oiseau blanc», de 1960. Bra-
que no se involucra tanto como Picas-
so, algoquenoseleescapaaGormley
cuando afirma, en su entrevista para el
catalogo: «Picasso es brillante cuando
convierte una pieza torneada en una
paloma, después de modelarla con
descaradasoltura.

Del grupo «Cobra», los méas préximos
a la ceramica fueron Karel Appel, Cor-
neille, Antén Rooskens y Constant.
Otros, como Asger Jorn, invitaron a
varios artistas a trabajar en ltalia, con-
cretamente en Ibisola, donde estaban
Fontanay Matta, entre otros. Sobre esa
época, Karel Appel declara: «<Era como
abrir las compuertas de una presa, se
nos permitié hacer ceramica en la fabri-
caMazzotti. Todo el mundo estaba ocu-
pado pintando vasijas, platos y cuen-
cos, pero yo preferia tocar el barro que

rescataba del montdn con unabarrade
hierro, hacia relieves de animales, que
pintaba antes de meterlos en el horno».

En esta magnifica exposicion tienen,
coémo no, una presencia importante
aquellos ceramistas que han sabido
revolucionar la ceramica contemporéa-
nea, como Peter Voulkos, Ken Price,
Robert Arneson y Jim Melchert. Esta
ausente John Mason, que se adelanté
con obras como «Grey Walb», en 1960,
a algunos de los postulados de la
esculturaminimal.

Voulkos habla de la espontaneidad
en su andlisis: «Cuando estas experi-
mentando en el torno, pasan muchas
cosas que no se pueden explicar, te
dices atimismo que laformaencontra-
ra su camino, siempre lo hace..., en el
momento que empiezas a entender lo
que estas haciendo, pierde la esponta-
neidady lablsqueda..., al final llegas a
un punto donde ya no quieres necesa-
riamente mantener la pella centrada en

Richard Wentworth
Stonehenge
Vidrioy porcelana
©the artist

Clare Twomey, Consciousness/conscience

Arcilla cruda
© the artist
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Robert Ameson, Breast frophy 1964, Ceramic Sculpture
© Estate of Robert Arneson/VAGA, New York/DACS, London 2004
Courtesy Collection Museumn for Contemporary Art, 's-Herfogentbosch /NL

el tornoy arriba en el aire, tus emocio-
nes toman el mandoy lo que tenga que
pasar, pasara».

Nadie duda que Edmund De Waal es
un gran artista y un excelente tetrico,
pero que esté De Waal y no esté Hans
Coper en una exposiciéon tan completa
y celebrada en Inglaterra no se entien-
de muy bien.

Robert Arneson es otro de los gran-
des, presente en esta exposicidn con
una provocadora obra, de 1964, titula-
da «Breast Trophy». Su credo antisiste-
ma queda claro en sus opiniones: «<Las
cosas que siempre me han interesado
como artista son las que el sistema
burocratico establecido dice que no
puedes hacer mezclar humor con
bellas artes. Por supuesto, yo siempre

estaba en el limbo, los artistas nunca
consideraban a los ceramistas como
artistas de la corriente principal, y los
ceramistas no querian tener nada que
Ver conmigos.

JunKanekoes, posiblemente, el cera-
mista vivo méas destacado del momen-
to, su opinién es reveladora: «Cuando
empecé en la ceramica, me gustaba
tocar el barro, pero habia una gran dis-
tancia entre el barro y yo. A menudo,
cuando tengo la oportunidad de ver un
objeto realizado por un artesano, pien-
so que la persona que lo ha hechoy el
objeto ensison casilamismacosa, por
lo cerca que estan entre si. Mi ilusién
serfa que algun dia esté tan cerca de la
obra y del material que seamos la
misma cosa, y poder sentir como un
material»

Si hay algo que no falta en el Reino
Unido son los grandes escultores,
sobre todo los més significativos de las
Ultimas décadas, entre los cuales des-

Paul Gauguin

Lumpfish Vase (1889)

© ADAGP, Paris and DACS, London 2004
Courtesy Collection Museum

for Contemporary Art, 's-Hertogenbosch /NL

Paul Gauguin - Hina & Tafetou-1893-5
© ADAGR Paris and DACS, London 2004
Courtesy Collection Museum for Contemporary Art, 's-Herfogenbosch /NL
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taca Tony Cragg, que gracias al Centro
Europeo de Ceramica ha realizado un
colosal cuerpo de obraenceramica. La
obra representada en la exposicion,
«Laib», de 1991, son varias vasijas soli-
das, cortadas en lonchas y agrupadas
en una instalacion. Sobre la ceramica,
Cragg opina: «<Me encanta jugar con el
barro, verlo moverse y sentir el cambio
emocional; es como empujar tus emo-
ciones hacia una nueva forma. Esta es
una experiencia fantastica, pero es
muy dificil hacer que se congele como
unaobra»

Richard Deacon presentd la obra
«Other Shorts», de 2003, enlineaconel
resto de la obra de este genial galés,
que se recrea en curvas circundantes
que atrapan el espacio. Todavia esta
fresca en la memoria su exposicién en
laSalade LaCaixa, de Madrid, en 1988

Arman, Asinthe Sink 1l 1990

Ceramic cut-up

© ADAGP, Paris and DACS, London 2004
Courtesy Collection Museumn for Contemporary Ar, 's-Hertogenbosch /NL

Georges Braque, The White Bird 1960, Plate
© ADAGP, Paris and DACS, London 2004

Courtesy Collection Museumn for Contemporary Art, 's-Herfogenbosch /NL

Andy Goldsworthy presenté en su
«Clay Wall», de 2004, un sobrecogedor
muro de barro cuarteado, de una poéti-
ca inmersa en la naturaleza, incluso
mas impactante que sus obras realiza-
das, en plena naturaleza, con piedras,
flores, maderas, hielo, troncos o arena.

Si ya nos gusté mucho cuando
Richard Long verti6 caolin liquido en la
exposicion de la Tate Duveen, en 1990,
ahora su obra «Mississippi mud on
paper» («Barro del Misisipi sobre
papel»), de 1991, recrea una narrativa
del barro como instrumento expresivo
dificildeigualar.

Laobra «Field» («<Campo»), de Antony
Gormley, es de las obras en ceramica
que pasara a la historia del arte como
unaobra cumbre, por sus dimensiones
y por su instalacion en numerosos pai-
ses enlos Ultimos afnos. Ver ese campo
(0, si se quiere, ese mar) de miles de
figuras de ceramica impacta de tal

forma que sélo es comparable a los
guerreros de la tumba del emperador
Qin. Un museo lleno de diminutos ojos
que hacen de la presencia humana
algo insignificante. Ahora prepara otra
obra colosal, que se llamara «Brick
man» («El hombre de ladrillo»), en Chi-
na, ya que no la quisieron instalar en
Leeds (Reino Unido). Tendré unos cien
metros de alto y esta realizada con
millones de ladrillos escritos con citas,
mensajes o nombres. La colosal figura
tendra el cuerpo de un gigante de ladri-
llo. Su contactoy vivencias con la cera-
mica son claras: «Hubo un tiempo,
justo después de trasladarme a mi
nuevo taller, el cual estaba lleno de arci-
lla, en que estabatratando de que no se
impusiera una imagen del material,
sino mas bien establecer una relacion
detUatdentre micuerpoy el cuerpo del
barro, las formas salian de forma natu-
ral de mis manos, el barro era otra
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Richard Slee, Brooms 1999
Earthenware ceramic and Bamboo
© The Artist, Photo credit: Zul Mukida

formadetratarlo aflor de piel».

Se echa en falta en esta exposicion
las obras cerdmicas de otros artistas
anglosajones de gran nivel, como
Anthony Caro, Charles Simonds o
Anish Kapoor; o George Geyer, Tom
McMilliny Robert Smithson, éstos en el
campo de las instalaciones. Esta expo-
sicibn es muy completa, pero parece
que si se quiere incluir a los que faltan,
habria que llenar varios museos, y eso,
en los tiempos que corren, es imposi-
ble.

Nos hemos reencontrado también
con las sutiles ceramicas de Alexander
Archipenko, la frescura de Richard
Homs, las instalaciones «morandia-
nas», de Edmund de Waal, la idealiza-
cién de la presencia masiva de Nobuo
Sekine, ellenguaje mas desinhibido de
la cerdmica, de la mano, siempre
espontanea, de Jeff Koons, un artista
que ha alcanzado en vida lamayor coti-
zacion (millonaria, por supuesto) de
unaescultura ceramica.

La vista es incomparable: Clare Two-
mey propone una suerte de «action
painting», enlaque pisaunainstalacion
ceramica. Laserenabellezadelos cuer-
pos modelados enbarro por Lucio Fon-
tana es sublime; los sugerentes relie-
ves de Fernand Leger; la magia espe-
cial de los murales ceramicos de Henri
Matisse; las deslumbrantes vajillas de
Roy Lichtenstein; las evocadores for-
mas en ceramica de Giuseppe Peno-
ne; lasinstalaciones de objetos cotidia-
nos cubiertos de barro liquido, de Chen
Zhen. Cdmulos de medias ceramicas
que captan rapidamente nuestra aten-
cion gracias a la soltura de Arman. La
corrosiva poética de Cindy Sherman,

en una deconstruccién de una pompo-
sa sopera. La prosa suelta de Richard
Slee, cadavez mas metido en el arte de
vanguardia, desde su ceramica inicial.
Andrew Lord recrea un perfil de una
vasija. Michael Geetsen presenta un
didlogo entre elementos ceramicos
discordantes. Richard Wentworth pre-
senta una obra que atestigua el clamor
del silencio. Una magnifica «Lurra», de
Eduardo Chillida, da fe de su fuerza
como escultor en ceramica, mientras
que Bertozzi y Casoni presentan un
bidén, de factura hiperrealista, lleno de
sugerencias. Mas que una exposicion,

parece una lista del «Quién es quién»
en el mundo del arte, 1o que produce
una notable paradoja: si la ceramica
es, supuestamente, tan poco atractiva,
épor qué consigue encandilar a tantos
artistas plasticos?

Finalmente, resefar que, como no
podia ser de otra forma, en este tipo de
exposiciones también las ausencias se
perciben, se podria organizar otra expo-
sicién similar con las obras ceramicas
de Auguste Rodin, Oskar Kokoschka,
Pierre Auguste Renoir, José Maria Sici-
lia, Miquel Barceld, Antoni Tapies, Jack-
son Pollock, Henry Moore, Pietro
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Antony Gormley, Field 1991
© The artist/Jay Jopling/White Cube.
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Melandri, Maurice de Vlamick, Raoul Dufy, André Derain,
Enrico Baj, Eduardo Arroyo, Miguel Angel, Wassily Kan-
dinsky, Arturo Martin, Kenneth Noland, Robert Rauschen-
berg, Tom Carr, Josep Guinovart, Albert Rafols Casama-
da, Julian Schnabel, Jorge Oteiza, Zush o Frederic Amat,
entre otros muchos artistas que han probado laceramica.

Como insinuaba Lucio Fontana, la ceramica viene de

esatierra que nos da el terremoto y que, sin embargo, no
semueve, olo que eslomismo: «terramotatamaferme».

Antonio Vivas es director de larevista Ceramica
Fotografias cedidas por Tate Gallery
Fotos de Clare Twomey cedidas porlaautora.
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