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Entrevista con Alex Francés

Nos conocimos en una exposicidon que se
realiz6 en Cérdoba en la Posada del Potro,
donde siempre se venian exhibiendo obras
de ceramica. En este caso, A. JesUs Alcaide,
elcomisario de lamuestra, decidié dar un giro
al concepto de ceramica e introducir nuevas
miradas sobre el barro. Asi, Alex que como
fotografo habia incluido en su obra el motivo
ceramico, o el proceso con barro, formd parte
de estaexposicion.

Precisamente yo ya me habia interesado
por su obra por el mismo motivo y tenia en
mente invitarlo alguna vez a nuestro evento
de La Rambla. Evidentemente este era el
momento.

Pronto hicimos amistad, quiza por lo que
nos une como artistas, y el encuentro del
verano siguiente se produjo casi de forma
natural.

A la propuesta de dar una charla él
propuso, ademas, realizar un proyecto
con la colaboraciéon de los alfareros
locales, con lo que quedamos grata-
mente sorprendidos, agradeciendosu
presenciay la repercusion que nuestro
pueblo tendria allf donde fuera su obra,
no dudamos en ofrecer alojamiento
cuanto tiempo precisara para elaborar
suobra.

Al final de la beca su proyecto habia
crecido y todos lo pudimos disfrutar
con el cante de Manuel, que vino de
Valencia invitado por Pablo Ruiz, y de
Bartolo, lo cual quedd incorporado en
laobradeAlex.

Hola Alex, me preguntaba si tu trayec-
toria artistica ha sido siempre fotogra-
fica.

No, mis inicios fueron como pintor,
investigando en territorios mixtos entre
la pinturay la escultura, ya al comienzo

aparecian formas en relieve como tubos
alargados que remitian a objetos ceramicos
como anforas; también trabajaba con
objetos blandos y blancos, como cojines,
cuerdas o maderas con puntas, como
almohadas de faquir. Habia ya en estas
piezas ecos latentes de un cuerpo que se
manifestara de una manera mas elocuente a
partir del uso de la fotografia en una pieza
titulada Dolidos, donde junto a un espejo de
barbero, estilo art-deco, aparecian una serie
de fotos, en color sepia, de fragmentos de mi
cuerpo vendado. A partir de aqui comencé a
trabajar en acciones que implicaban una
cierta violencia, normalmente con mi cuerpo,
y que a veces se fotografiaban de forma
fragmentada para luego recomponerlas en
una imagen irreal, a partir de fragmentos
reales, estirando el cuerpo o cubriéndolo
totalmente con una cuerda.

¢Cuando empiezas a introducir cacharros
ceramicos entus fotos?



Enelano 2001, a partir de una piezatitulada
Caligrafia, que mostrabaunaserie de paneles
alargados a modo de escritura donde el
cuerpo se relaciona y se incorpora a un
cacharro de barro. Esta imagen me parecio
muy interesante, con muchas connotaciones
y, a partir de aqui, realicé todo un desarrollo
de piezas en las que se mostraba la asimila-
cion del cuerpo al objeto ceramico, por
ejemplo el cuerpo como unajarra o vasijacon
aberturas. Y también toda una serie de ima-
genes enlas que el cuerpo utiliza ollas, tejas
ovasijasamodo de armadura.

Aunqgue ya antes habia realizado piezas en
las que relacionaba el cuerpo conrecipientes
como pilas de lavar, baferas, acequias o
depositos de agua.

Todas estas series forman parte de un
programa mas amplio, una serie de trabajos
en la que pongo en relacién mi cuerpo con
toda una coleccion de elementos naturales,
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como hojas, ramas, ceniza, troncos de
arbol, etc., hasta finalmente colocar
todoelloenrelaciénal paisaje.

También realicé otras series en las
que el cuerpo se muestra como una
especie de maquinaria, con tubos que
relacionan unos cuerpos con otros o
circuitos cerrados donde un cuerpo
esta conectado a él mismo. Todas
estas series estan relacionadas entre
si, las une la idea de lo efimero, de lo
quefluye, deloque seescapa.

¢Que sentido adquieren los cacha-
rros ceramicos en relacion con el tema
delcuerpo?

El de un vacio alrededor del cual se
generalaforma.

El cuerpo, como el objeto ceramico,
es una forma creada en torno a una
ausenciafundamental.

Un cuerpo genera otro cuerpo

siempre alrededor de un vacio.

Los cacharros de barro también representan
las defensas del lenguaje frente a la seduc-
cién de ese vacio, frente a la atraccion de la
muerte, aunque, en esos objetos de protec-
ciénya seinsinla la fragilidad de esas defen-
sas, el hecho de ser de barro los hace sus-
ceptibles de retornar a la tierra de la que
proceden, nos hablan de lainconsistenciade
todos los fendmenos, y de su constante
movimiento de eternoretorno.

Observo en tu obra una fuerte influencia de
BellmerEs posible?

Si, tanto Bellmer como los accionistas
vieneses, Gina Pane y otros, por su uso del
cuerpo, me impulsaron a dar el salto de la
pintura a la fotografia; sus trabajos me inspi-
raron para comenzar un trabajo de explora-
cién de mi propia imagen, en una especie de
Body-art pictérico, en el que pueden apre-
ciarse influencias que van desde la pintura
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simbolista al surrealismo, la pintura barroca o
el cine pornogréfico.

Concretamente de Bellmer me interesaron
las fotos de su mujer, no tanto las series de la
muneca.

Por supuesto también de Bataille....

Si, sulibro Elerotismo es unagran refe-
rencia parami, untexto al que acudo repeti-
damente.

De élmeinteresamucho ese intentotozudo
dehacernosverloevidente, las profundas

interrelaciones entre lomisticolo
filosoficoylo mas carnal que hayenel
serhumano.

¢De qué nos hablas cuando configuras
esa segunda piel de barroalos perso-
najes de tus fotos?

El barro se relaciona con la mancha,
conlas heces, conesoimpuro, mortaly
corruptible que hay en la carne, pero
también con la fecundidad que esa
muerte nos promete.

Al asimilar el cuerpo masculino al objeto
ceramico -tradicional objeto femenino-
mostrando sus aberturas y espacios huecos,
quiero sefialar ese vacio, esa ausencia
fundamental que nos conformay de la que
procedemos, madre-muerte hacia la que
inevitablemente nos precipitamos.
Miintencién era crear laimagen de un cuerpo
masculino maleable y abierto ala fecundidad
delamuerte, un cuerpo que se deshace.

Las tejas son un simbolo de cobijo en tu




Firme reja viril, 2001
Fotografia color 120 x 120 cm

obijeto, y sefiala de forma muy concreta como
laforma, el cuerpo, se configura alrededor de
un vacio, estas eran las ideas de base y
después surgié lo de Intervalo, un ciclo
patrocinado por Caja San Fernando, dedi-
cado a relacionar el flamenco con el arte
contemporaneo.

Apartir de la exposicion de Cérdoba, Platos
rotos, surgié laidea de juntar estaimagen del
alfarero con algo que encontré de forma
casual: of hablar de una recopilacién de
nanas populares de la provincia de Cérdoba,
en la que se inclufan algunas nanas que eran
cantadas por hombres, cuando lo normal es
que sealamadre quien lo haga. Estaimagen
me parecié muy interesante y casaba bien
con ladel alfarero. Aunque estaidea no pude
obra.... Haciayatiempo queteniaeldeseode  llevarlaacabo exactamente asi, sino que tuvo
Si, hablan del deseo de aislamiento, de  hacer unvideo con un alfarero, puesla  undesarrollo distinto, peculiar, estasideas de
proteccion, de refugio, de hacer una casa, imagendelalfareroesunaimagenmuy  base se fueron desarrollando y transfor-
unafortaleza. Perotambién deunacarneque  potente, es la imagen del padre- mando por si mismas. Ademas surgid la
se hace solida hasta enterrar ese cuerpo en  generador deformas, de hijos; también  posibilidad de realizar este trabajo en La
untdmulo, cuerpotumba, casade lamuerte. es unaimagen de lameditacionydela  Rambla, gracias a la colaboracion que me
Es curioso cémo en los Ultimos arios te han  repeticion. Hay que estarmuy centrado  presto la Beca Alfonso Ariza, qgue me permitio
invitado a exponer en eventos relacionados  para levantar una pella de barro en el conocer a Bartolomé Pedraza, un magnifico
con la ceramica, {puedes hablarmos de esas  torno, para mi este acto simboliza la  alfarero ademas de aficionado cantaor de
exposiciones? ¢Como surgen, como se  capacidad de sujetar la pulsiéon en un  flamenco y a Manuel Fernandez Reyes, un
desarrollan?

Es curioso cémo de forma casual han coin-
cido en el tiempo estas exposiciones sobre
ceramica contemporanea aqui en Cérdobay
en Chateauroux y Rouen, Francia. Parece
haber una mirada comun desde un lugar aun
por definir. Mi intencion al realizar estos
trabajos no erael de insertarlos en el discurso
de la ceramica contemporanea, territorio que
desconozco, pero parecen encajar muy bien
en este entorno que, por otro lado, se
muestra como algo muy fecundo, donde el
material ceramico resulta muy sugerente
para gran cantidad de artistas que, quizas
como yo, no se definirfan exactamente como
ceramistas.

¢Puedes hablarnos del proyecto que reali-
zaste en LaRambla?

Carne demasiado sélida, 2001
Fotografia color 120 x 120 cm.,
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cantaor profesional de flamenco de Estepa
afincado en Valencia, los cuales, muy ama-
blemente, se prestaron a participar en este
proyecto. Una serie de casualidades fueron
uniéndose unasaotras. ..

Con este material humano me dispuse a
realizar este trabajo, Niro que, el cual con-
sistié en filmar la realizacion, por parte de
Bartolomé Pedraza, de una escultura cera-
mica contemporanea a partir de una manipu-
lacion simple de un objeto ceramico tradi-
cional como es la vasija, puesto que la vasija
es larepresentacion mas clara de un cuerpo.
Estomellevo a elaborar unaimagen doble, la
de dos vasijas unidas por la boca, que
muestra laimposibilidad y el deseo de comu-
nicarse, idea que ya habia utilizado antes de
forma distinta en una pieza titulada Herma-
nos. El hecho de que el transito de la pieza
hasta el horno, y su estancia en él, fueran

acompanadas por el cante flamenco
de Manuel, a modo de acompana-
miento, de nana cantada junto a ese
limbo que es el Horno, fue fundamen-
tal. Es importante resefar que el titulo
Nirio que surge de una de las letras que
canta Manuel, ha sido una muy intere-
sante eleccion deltema que se cantd, y
que pertenece al repertorio popular,
pues senala al objeto ceramico, como
un nifo, niAo que esta cerrado a la
posibilidad de un contacto. Un nifo
que no es de este mundo ni conoce a
nadie, es el cantaor quien le propone
un contacto, que es mas bien un acom-
panamiento en la pena, quizas la pena
que radica en la conciencia de esa
imposibilidad de comunicarse con el
otro.

El resultado final de la pieza es una

videoinstalacion, enla que vemos a Nirfio que
en una retroproyeccion a gran tamano, ante
la cual, en el suelo, esta situada la doble
vasija como si contemplara su propia crea-
cion.
Bueno Alex, gracias por tu visita a nuestro
pueblo, esperamos que vuelvas pronto. Te
emplazamos este verano para el décimo
aniversario de laBecaA. Ariza.

Desde aqui damos las gracias a Manuel y a
Bartolo por suinestimable colaboracion.

Fotograma del video Nirio que (abajo)
Instalacion que sobre el mismo tema expuso
en La Rambla (arriba)

Alex realizando uno de sus préximos trabajos
en la Cisterna de Monturque.

Caligrafia, (Pag. siguiente) 2001

Fotografia color, 5 paneles de 30 x 140 cm.
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