


Oscar Mora: “Los nuevos monos sabios”
¢Coémo te enteraste de la beca?

Gracias a mi amigo Xavier Monsalvatje
que haestadoyaentres ocasiones aqui, y también
tuve la oportunidad de conocer a Carmen Osuna
enunaexposicioén de ceramicaen Cuenca.
¢Qué proyecto presentaste?

Un proyecto acerca de nuevas composi-
ciones estéticas a partir de material de
saldo o material en desuso ceramico.
También he realizado una segunda versién
de unapiezaqueyateniacontetrabriks.

¢{Coémo quedd laobrafinalmente?

Los tetrabriks dentro de o previsto, pues ya

Oscar Mora, Los nuevos monos sabios
Ameérican voo doo
Cerdmicas esmaltadas y serigrafias

los habia realizado en otras ocasiones. Las obras
de reciclaje, al ser de caracter experimental, tuve
sorpresas que he tenido que corregir 0 aceptar,
pero creo que el proyecto salié bien.

¢Enqué consiste tuobra?

Miobra no estarealizada desde el punto de vista
de unartistade laceramica. Yotrabajo estatécnica
gracias alos conocimientos de mi amigo Monsal-
vatje, pues él si conoce la técnica. Para mi el
trabajo artistico debe tener un componente
conceptual muy fuerte y en mi caso uno irénico
también. Y la ceramica me permite en alguno de
los casos jugar artisticamente, podriamos decir,
pues, que este acabado juega con un discurso
entre preciosista y popular. Y me encanta jugar
con este tipo de interferencias poéticas como en
AmericanVoodoo Y Bodegones.



Guillermo Mora Pérez: “Pets”

El marketing y un amplio sector de la sociedad
han conseguido volcar sobre el mundo infantil una
moral conservadora y han propiciado que el
mufeco se convierta en verdadero dios y objeto
de culto paralos pequenos (y notan pequenos) de
la casa. Simplemente tenemos que observar el
modelo de vida con el que aparecen los munecos
ante el nifo: una vida donde reina la eterna
bondad, donde el malo generalmente es negro,
unavida carente de sexo, ausenciatotal de deseo,
una estructura familiar “ideal”. La sociedad no
consigue ver cdmo nos estamos enfrentando a
una moral conservadora disfrazada con corazas

de serpentina y colores atractivos “apto
paratodoslos publicos”.

Apartir de este punto critico la doble moraly
proyecto sobre mi obra una realidad
distorsionada de disfraces y mufiecos que
desemboca en una vertiente irbnica vy
perversa.

¢Qué proyecto presentaste?

Pets es un proyecto escultérico basado
en lacombinacién de la figura infantil con la
figura del muneco-disfraz. Centra su
principal objetivo en la descontextualiza-
ciéndelafiguradelnifoyelcambioderoles
al convertirse en trofeo animal por portar su
propio disfraz.

Los principales personajes pasan a ser parte del
decorado, se convierten en fetiche del adulto (al
igual que ocurre con los animales disecados de
cualquier saldn aristdcrata). Ya no hablamos del
cuerpo integro sino de una parte extraida: la
cabeza. Yano es el juego. Ahora, todo camuflado
bajo una apariencia de lo agradable, el personaje
es castigado, sometido a las acciones que el
hombre lleva acabo normalmente sobre elanimal.
¢Quéte parece este tipo de eventos?

Las convocatorias de becas enfocadas a las
artes plasticas han aumentado enormemente en
Espara en los Ultimos anos. Personalmente he
podido disfrutar de algunas de ellas en estos dos
Ultimos afos y han conseguido que gracias a
estas oportunidades mi trabajo avance de un
modo mucho mas maduro.

Es interesante ver como ciertas instituciones
dedican parte de sus ingresos al apoyo de artistas,
bien sea con dotaciones econémicas, subven-
ciones de proyectos o eventos de este tipo como
laBecade esculturaAlfonso Ariza, donderelinena
gente de distintos paises para trabajar en talleres
compartidos.

Guillermo Mora. Pets
Cercamica pintdaen frio




Carmen Vazquez Fuentes: “Mercadillo de fla-
mencos lesionados”.
¢De qué trata tu proyecto?

Miidea era partir de flamencos, flamenco como
animal.

Desde un principio yo sabfa que la idea iria
cambiando, sobre todo porque estos flamencos,
porque no decirlo, me parecen animales vulgares.
Asf que nada, poco a poco fui construyendo con
materiales variados, comorulos, bayetas, pinzasy
mas objetos cotidianos, y los fui combinando de
manera que iban surgiendo pequenos lugares
diferentes, a modo de callejuelas, donde los
flamencos se comunican, se ignoran, bailan y se
relacionan. .. esdecir, comolavidamisma.

Estos flamencos toman aspecto de muebles,
poco a poco van envejeciendo y Unicamente
guardan su esencia, su languidez, su coloridoy su
‘elegancia”.

¢Enqué sentido utilizas la ceramica?

Enrealidad lo que méas meinteresaeslaabstrac-
cién de laideainicial, por lo que en ceramica sélo

he construido pequenos huesos, que dejan
entrever el deterioro de cualquier cosa con
algo de vida, dejando por ello los cuerpos
desnudos para volverlos, en cierta medida,
mas humanos y asi revestirlos como
personas... convirtiéndolos en pura vulgari-
dad.

De todas formas el interés esta en crear
pequenos espacios, como sesidon de
peluqueria, hora del bano y pajaros sin alas
que acogen mi gusto personal por lo
envejecido, lo aparentemente inestable vy,
como no, el caos, la mezcla de ideas
absurdas que se relacionan y crean un
juego de ideas que ti mismo como espec-
tador debes relacionar atu modo. .. iacuér-
date de que necesitas un poco de locura
paraentenderlo, y conellodiviértete!

La idea que se puede tomar al final del
proyecto, es el encanto que puede tener
ese barroquismo cotidiano, que no deberfa
definir asi, pero, al finy al cabo, tan espanol,
tan flamenco.

Carmen Vdzguez, Mercadillo de flamncos Ixionados
Cerdmica, mderas, telas y otros




Blanca Nieto, Con los pies fuera del tiesto,
macetas y flores

Blanca Nieto Gomez: “Conlos pies fueradel tiesto”
¢Cuél hasido laidea de tu proyecto?

Laintencion ha sido desarrollar una serie de mufiecos.

Los nifos juegan con los murfiecos en tanto que aprenden a relacionarse
conlos otros. Eneste aprendizaje descubren los secretos de las relaciones
humanas, los diferentesroles.

Laideade laobraes hacer una criticairbnica de lo que la sociedad espera
de las personas hoy. Habiendo perdido muchos de los valores tradicio-
nales (respeto, honradez) nos hemos convertido en una especie de
maquinas de produccién en cadena exclusivamente dedicados a la
obtencion de ventajosos beneficios. Dejamos de ser valorados como
individuos para funcionar maquinalmente, como objetos.

¢Coémo quedd laobra?

Estos munecostienen las extremidadesy cabeza ceramicas, sondurasy
aluden a la racionalidad del ser. Son trozos de objetos que acentlian la
deshumanizacion, por la que ya nuestros brazos martillo estan directa-
mente incorporados al cuerpo (cybors).

Por otro lado el cuerpo esta hecho de tierra, es blando. Esta semivivo
porque de él crecen las plantas. El cuerpo es sensible a los cambios,
corruptible, son las pasiones e instintos delhombre.

¢Queé pretendes transmitir?

De algin modo lo que plantean estas piezas es la desconexion que
hemos producido entre nuestra parte sensitiva (lo irracional, deseos,
sensaciones) y nuestra parte racional (nuestra mente, ideas, conceptos).
Es por ellos que estamos solo semivivos, somos “como un vegetal”, y
ademas desconectados, “conlos pies fueradeltiesto”, fuerade lugar.
Dentro de este caos, sélo uno de los mufecos mantiene conectado lo
racional con los instintos, ya que también a través de las extremidades
crecen plantas en sus tiestos aunque, a pesar de todo, siga siendo un
vegetal.
¢Has trabajado antes con barro? ¢En qué sentido?

Si, aunque de diferente manera. Todo comenzdé porque en un momento
dado me surgié la necesidad de producir muchas cosas que habitual-
mente compramos ya elaboradas. Empecé haciéndome alguna vesti-
menta, tejiendo jerséis, incluso haciendo zapatos de cuero. Un dia se me
ocurrid hacer un juego de té (tazas, tetera y azucarero incluido). Asi
comencé laproduccién conbarroy esmaltes.

Por otro lado, en las obras plésticas que creaba, comencé a sentir la
necesidad de trabajar con materiales naturales, menos artificiales, en
parte por razones artesanales, en parte ecoldgicas y parte por la busqueda
de materiales pobres. Asi he realizado obras plésticas con el soporte
principal de patata o de pan, utilizando el barro como cuencos contene-

dores de materiales organicos, en le modo en que tradicionalmente se
empledlaceramicaenlacocina.
¢Queéte ofrece estabeca?

Debido a la experimentacion tan béasica que habia realizado anterior-
mente con al ceramica, para mila beca ha supuesto un gran avance. Todo
el ambiente que rodea la actividad en el museo, alfarerias, ceramistas y
artistas que trabajan con este material como base, me ha ayudado a ver
expandidas mis expectativas sobre la ceramica. Por otro lado, el trabajar
conmas becarios te dala oportunidad de ver la evolucién de otros trabajos
y como cada uno resuelve sus problemas, qué técnicas se pueden
emplear. Se aprende mucho unos de otros.
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Anabel Hernandez Gémez: “Acarreando”. Video,
6.00 minutos.

(Botijo realizado por Alvaro Montario 'El Lobo',
adaptadalabase ala formade micabeza aparece
enelvideo como 'botijo casco)).

¢De qué trata tu proyecto?

La relacion que establecemos con el espacio y
los objetos que nos rodean, y como esta relacion
afecta o modela nuestros cuerpos y nuestra forma
devida.

Dentro de esta investigacion sobre la relacion
cuerpo-objeto, he estado recopilando documen-
tacion, sobre las relaciones y usos y en general la
convivencia de las mujeres y la cerdmica, sobre
todoeneltemadel “acarreo” con diversos tipos de
céantaros que han realizado tradicionalmente .
Empezando por Kenia, por ejemplo, donde las
mujeres consiguen atravesar muchos kilémetros
acarreando sobre sus cabezas vasijas de gran
peso llenas generalmente de agua, tan dificil de

AnabelHemdndez Gomez, Acarreando. Video, 6.00 minutos.

conseguir, en todas estas zonas. Estas
mujeres ademas consiguen mantener una
posturaerguiday sana. Todavia en Espana,
en determinados lugares, y en muchas
partes de Latinoamérica, las aguadoras
también acarreabany acarrean agua sobre
la cabeza o utilizando otras partes del
cuerpo como sostén o apoyo, para abas-
tecerasus familiasy pueblos.

Para este proyecto querfa utilizar el icono
mas conocido de La Rambla: por supuesto
el botijo. También deseaba continuar mi
investigacion recopilando informaciéon 'y
anécdotas relacionadas con mi tema de

estudio, como las posibles formas y usos tradicio-
nales tanto sobre el tipo de vasijas o cantaras
usadas para estos menesteres, como sobre la
formaen que, porejemplo, sellevaban.

La creciente especulacion del suelo y el peligro
inminente de desertizaciéon en Andalucia han
influido en mi eleccion de los elementos que utilizo
enestainstalacion.

Con especial agradecimiento por su colabora-
cion a; Alex Francés, que hizo de camara para mis
distintas versiones del “acarreo”, a la alfareria de
Alvaro Montano “El Lobo”, por su colaboraciéon
con los botijos. También Oscar Mora y Nacho
Rejanoayudaronlosuyo...




Alf@gnso Reverdn: “Haga usted su propio W.C.

De n¥io el juego que méas me divertia consistia en
habitar un pequefo espacio detras del sillén e mi
casa y construirlo a base de toallas, mantas,
cojinesy demas objetos que encontraba por casa,
adaptandolos y construyendo un espacio abar-
cable y acogedor, me refugiaba asi de lo inhdspito
einabarcable del exterior.

En la actualidad este sigue siendo el juego que
mas me gusta, por eso hace casi cinco anos,
cuando me asenté en Madrid alquilé un local que
me permitiera seguir jugando a esto pero en
serio... El local que encontré era una pequefa
guarderia que habia cerrado sus puertas hacia
tres anos porque en el complejo de edificios en el
que se ubicaba ya no quedaban nifios. Me vino
como anillo al dedo, un local que habia sido
ocupado por nifos de cuatro y cinco anos hasta
que lo cerraron y por gamberros de dieciséis a los
que les gustaba romper inodoros, lavabos,
ventanasy demas mobiliario.

El local era ya muy bello. Sera por la influencia
que tienen sobre milas huellas de lainfancia. Enla
pizarra todavia estaban pintadas con tizas de
colores la leccion de las vocales, con un elefante
parale “e”, laiglesiaparala“i”,unojoparala “0”,y
un racimo de uvas para la "u”.Todo ello mezclado
con pintadas grafiteras en las paredes con sim-
bolos antifascistas.

Las huellas de una vasta destruccion y la simbo-
logfa de dos grupos distintos: nifios y adoles-
centes mezcladas, me resultaban de lo mas
poético. Es més, el hecho de que tuviera que
empezar de cero, sin bafno, cocina mi habitacion,
solos yoy mi colchén era lo que mas me excitaba.
Me obligaba a plantearme el reto de habitar y
construir el espacio como hacia de nifio. Ahora
con la historia del lugar y los conocimientos
practicos que habia adquirido en mis estudios de
arte podiacomenzar.

Los materiales a utilizar ya no eran los que
habian por casa sino los que encontraba por la

Alfonso Reverdn: Haga usted su propio W.C
Cerdmica, maderayducha.

ciudad, "mana de una sociedad consu-
mista” que yo transformaba para adaptar al
espacio. La creacién artistica en este lugar
se convirtié casi en una cuestion de supervi-
vencia, y es por esto que mivisién y necesi-
dades del arte dieron un giro radical en pro
de lo Util. La primera pieza que construi era
la que més necesitaba: una bafiera enorme

alo gaudihechaabase de fibra de vidrio, cemento
y gresite.

Undia... después de unos dos meses de entrar
vino un fontanero alocalizar una fuga de agua que
habia en el subsuelo del bafo, dicho escape se
evidenciaba porque en el garaje habfa una gotera,
el encargado del garaje sabia lo que se encon-
traba al otro lado de cada una de las porciones de
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techo que tenia sobre su cabeza, asf que sabia
que el agua provenia exactamente de mi bano. El
fontanero cuando se puso a buscar, aparte de la
averfa descubrié algo maravilloso: un espacio
entre el falso techo del banoy eltechoreal dellocal
deunos9m2y 1.5 m de alto que se sumaba como
espacio habitable a la casa original. Es indescrip-
tible lo que se siente cuando descubres un
espacio virgen dentro de tu hogar. Fabriqué una
escalera, coloqué un suelo firme sobre el falso
techo, revesti con escayolay pinturalas paredesy
techo e hice llegar la electricidad, todo de una
manera muy escultérica, y asi este nuevo espacio
seconvirtié en “mihabitacion convistas”.
Poco a poco el local se ha ido transformando y
adaptando a mis necesidades tanto utilitarias
como estéticas. Por ejemplo el lavabo que se
encuentra en el bafo lo realicé en cerdmica con la
forma de un urinario, un objeto industrial fabricado
de manera artesanal.. Este caracter artesanal
intenta dar la vuelta a la tortilla de la Postmoder-
nidad (del Ready-Made alHand- Made).
¢Cual ha sido tu proyecto?
El proyecto que he propuesto consiste en la
fabricacion artesanal de uno de los objetos mas
comunes que nos presentala sociedad occidental
y que a su vez es producto de la industrializacion:
ElWater .
¢Has tenido alguin problema técnico?

El principal problema técnico que se me pre-
sentd, dada la complejidad de la piezayy la lentitud

en el secado, fue la falta de tiempo, no pudiendo
darle al sanitario un acabado de esmalte y cam-
biando asfla pieza de contexto.

Jesus Pedraza Villalba: “La Derrota”

¢Porqué trabajarcon ceramica?

La ceramica surgié como una forma de contener
elementos liquidos y para la conservacion vy
manutenciéon de alimentos sdlidos. A estos
recipientes se le fueron anadiendo decoracionesy
otras extensiones para su mas facil manipulacion,
a partir de estas premisas empezé a desarrollarse
un trabajo que tenia su base en unos recipientes
actuales, las tazas de café y todos los compo-
nentes sociales quelerodean. Las asas centraron
mi atencién como elemento extensible de ese
recipiente.

¢Coémo se desarrolla tu proyecto?

Empecé construyendo un asa de dimensiones
humanas pero las imposibilidades técnicas y
temporales lo impidieron, 1o que hizo derivar el
proyecto hacia otros derroteros, el asa fue susti-
tuida por otro elemento recipiente de contenidos
sociales, politicos, histéricos, simbdlicos, etc.: la
bandera. Una bandera caida, rigida, marrén barro
como el desierto, dispuesta en horizontal junto a
su mastil y parte de un fragmento arquitecténico
delque despendia éste. Todo colocado en el suelo
como si se hubiera producido una catéastrofe,
intentando rescatar esos fragmentos que emana
superficie también de color barro, pintado con
barbotina y esparcido con polvo de arcilla. Todo
asemejando un paisaje desolador, desértico
donde restos de troncos, cortezas y pequenos
elementos componen la pieza junto aunalluviade
gotas también del mismo color dispuestas en la
pared endiagonal, acentuandoeldramatismode
carécter romantico que recuerda a cuadros de
Delacroix y Gericault en su composicion triangular
y su movimiento cadtico roto a base de angulos.
Una escena que tiene tres puntos de luz a través
de tres lamparas que asemejan tartas de
merengue de un fuerte impacto plastico que
contrasta con la rigidez del resto de la escena.
Unas tartas lamparas que dan luz a un esceno-
grafia onirica, donde el barro se nos presenta en
todas sus formas: de forma cocida, liquida y
polvo. Una reflexion sobre el juego de las formas y
los simbolos.

¢Puedes explicar brevemente en qué consiste tu
obra?

Mi obra no tiene un desarrollo tedrico sino méas

Jesus Pedraza, La Derrota

Terracotay barro enpolvo
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bien todo lo contrario se inicia a través de la intui-
cion, de la obsesiéon y de su manipulacion, asi lo
hice en La Rambla, trabajé a partir de moldes,
churros, modelando, despedazando el barro para
poder crear texturas, etc., se centra en una pura
investigacion y experimentacion, en este caso,
con el material de la arcilla. Generalmente todo mi
trabajo ronda alrededor de todas estas posibili-
dades plasticas acerca de los diferentes mate-
riales y sus caracteristicas formales, simbdlicas,
etc.

¢Qué opinas de la ceramica que se desarrollaen La
Rambla?

Tuve la oportunidad de ver el trabajo de dife-
rentes alfarerias, ademas de conocer a través de
un amigo que me informd del desarrollo de la
cerdmica y lo que pude comprobar es que los
alfareros necesitan renovar, investigar y apoyarse
en otros profesionales para desarrollar nuevas
formas para el barro y asi poder abrir nuevos

Catherine Schmid-Maybach, Negociacion de amparo,
ferraotay engobes

campos de actuacion para su comercializa-
cion.

¢{Cdmo te has relacionado con las alfare-
rias del pueblo?

He trabajado con dos alfarerfas que me
aconsejarony me ayudaron a realizar parte
de las piezas, sobretodo técnicamentey en
los esmaltados. Aunque también obtuve
informacién técnica de un pastelero de La
Rambla para realizar la decoracion de las
lamparas.

Catherine Schmid-Maybach: “Negocia-
ciéndeamparo”ylaserie “Sillas”.

¢Cémo te enteraste de que existia la beca A.
Ariza?

Tengo familiares en Granada. Una amiga
de ellos trabaja como profesora en la
facultad de bellas artes de la universidad de
Granada. Desde mi viaje a Espana hace 12
anos he estado enamorada con Andalucia
y siempre mantuve escondida la ilusién de
tal vez un dia vivir all4. En un Ultimo viaje a
Granada me encontré con esta amiga de mi
prima y nos entendimos muy bien. Un
tiempo después, ella me escribid que la
profesora de ceramica en Granada:
Carmen Osuna, redacta un periédico de
ceramica (ConBarro) y también esta

encargada de otorgar becas para un evento en La
Rambla. Yo, mientras lefa sumensaje pensaba; yo
voy. Y como solemos decirenlos EEUU: “therestis
history”.

¢Qué proyecto presentaste?

Mi proyecto paralabeca era continuar mitrabajo
con la figura humana y con la silla; dos tipos de
trabajos distintos los cuales, juntos, completan mi
manera de investigar la condicion humana.
Ademés de construir formas mi intencién era
absorber el ambiente de La Rambla y las cosas
cotidianas, hablar con lagente, etc.; es decir, estar
abiertaaloque sea.

Ahora estoy trabajando en dos tipos de obra al
mismo tiempo: La figura humana me ofrece una
via para investigar trozos de la condicién humana
através de mis emociones. La silla como estruc-
tura me sirve para desarrollar ideas vinculando
imagenesy cosas materiales de lavida cotidiana.




A
transfiero a la cerdmica. Me permite reconocer los
acontecimientos del mundo, a veces protestar, sin
dejarme agobiar porellos.

“Sequias de Invierno” la silla con el hombre, tiene
que ver con tiempos duros en la vida cuando todo
parece sombrio. “Pedazos de Babel Entre Tuy Yo"
trata de laderrotade comunicacién en unarelacion.
“Interpretacion del Pecado” tiene la imagen de un
joven en el proceso de estar ahorcado en Arabia
Saudi por haber violado a una chica. Dando un

paso atras {qué acto es el peor, violar o ahorcar? El
Mi manera de pensar y trabajar es distinta para  tiene que ver con la fragilidad del ser  asunto del pecado depende del contexto cultural.

Maria Pedro Olaio, Fantasmas de Mickey Mouse

cada forma. A veces se cruzan e influye una a la humano y las maneras en que buscamos “Sillade Descanso” es una pequenaisla de tranqui-
otra. Miproceso creativo me resultamas completo  fortaleza, amparo, una filosoffa espiritual lidad dentrotodalainformacién que nos confronta.
yampliotrabajando asique enunrumbo solo. etc., para seguir adelante con una vida  ¢Hastrabajadoantes conbarro?

Mi propuesta para un proyecto personal en La  significativa. He trabajado con la escultura ceramica durante
Rambla es seguir trabajando en ambas formas; Las sillas me sirven para trabajar mas mas de 20 afos. Tengo el titulo superior de Artes

dejando que el ambiente de Cérdobaentreenmiy  rapido y con ideas mas que sentimientos. Plasticas de los EEUU, Master of Fine Arts, y
en mis obras. Un ambiente nuevo y el intercambio Corto imagenes de peridédicos que me también he ensefado cerdmica durante muchos
con otra gente sirven como estimulo en varios conmueven de una manera u otra y los anos. Una cosa que me ha gustado mucho de este
niveles.

¢Como quedo laobrafinalmente? Kurt Jurguen, Reconocer en la piel el desprecio

Conunafiguray algunas sillas hechas me siento
satisfecha que he cumplido con lo que me pro-
puse. También he tenido una experiencia muy rica
en La Rambla, y estos detallas van a continuar a
influir mis obras y mi manera de pensar. Todas
nuestras experiencias dejan sus huellas en
nuestros futuros.

La obra consiste en una figura de mas o menos
tamano humano, y varias sillas de pequeno
formato.

La figura de mujer “Negociaciéon de amparo”
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evento era la mezcla de artistas, la variedad sus
habilidades y sus maneras tan individuales de
trabajar con barro.

¢Queéte parece este tipo de eventos?

A mime gustan este tipo de eventos. Es un reto
no solamente el crear obras, y todo lo que esto
conlleva, sino también el trabajar en un ambiente
nuevo, aveces muy diferente, confuso, etc. Esuna
oportunidad para crecer envarios niveles.
También es una oportunidad poco frecuente
compartir, con artistas de distintos lugares vy

procedencias, ideas y técnicas propias.
Eventos asi funcionan también como
intercambios culturalesy como diplomacia.
(Puedes resumir en que consiste esta
beca?

Segun mi experiencia este ano la beca
consistia en reunir a 12 artistas de distintos
procedencias, formaciones y edades. Se
unen en un taller con distintas ideas mas o
menos bien desarrolladas sobre los tra-
bajos que van arealizar en los 18 dias que

tienen, para una exhibicion al final. Hay tiempo
para conferencias, intercambios en varios niveles
y, por supuesta; ifiestas!

¢Queéte ofrece enestabeca?

Me ofrece una oportunidad intima, es decir, no
deturista, de conocer la ceramicay el ambiente de
un rincén de Espana, y de establecer vinculos e
intercambios con otros artistas.

Esta beca representd una oportunidad para pasar
un tiempo en Andalucia trabajando con barro, dos
pasiones mias a la vez, y también para relacio-
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narme con otros artistas y con la gente del pueblo.
Una parte de mi investigacion en ceramica tiene
que ver con la cultura y si hay elementos esen-
ciales que compartimos todos. En este sentido mi
tiempo en La Rambla me ha ofrecido una mirada
enlaculturadealla.

¢Coémo te has relacionado con las alfarerias del
pueblo?

Me han aportado y gustado mucho mis visitas a
las alfarerfas del pueblo. En cuanto terminé mi
trabajo en el taller, conocf al “Lobo”, Rafa Ruiz,
Bartolo, Alfonso Alcaide, Rafa Ariza “Carruchano”,
y fuialatiendade José Urbano, laCasade Juany
alafabrica de ceramica Arcillas Ceramicas. Tengo
mucha admiracién por los alfareros que siguen
con el orgullo de la tradicidn y su conocimiento de
forma y detalle, y el manejo del mercado de la
ceramica de La Rambla. Todos eran muy amables

y abiertos conversando sobre su técnica y
mostrando sus talleres. Porque la mezcla de
tradicion, mercadoy elemento artistico (labeca)
en La Rambla me interesa, me gustaria que
trabajaramos juntos en un proyecto con Bartolo
elanoqueviene.

¢Qué opinas de la ceramica que se desarrollaen
LaRambla?

A través de mis visitas y paseando por La
Rambla, me di cuenta de la variedad de pro-
ductos ceramicas que se producen en el
pueblo. Hay muchos productos fabricados en
masa con poca inspiracion creativa y también
hay piezas de alta calidad, muy originales y de
valor artistico. Las vasijas tradicionales de la
zona, el botijo, el céntaro, el jarrén con cuatro
picos, siguen produciéndose en un par de
alfarerfas.

Por un lado, hay tradicién, tal vez algo roman-
tica, por un otro lado, el mercado mundial y la
salud econémicadel puebloylo que se vende (0
sea sin alma o gusto) y cémo que puede
aguantartanto ese mercado mundial.

Un asunto sobre el cual se podria dirigir la
atencion es la creatividad artistica como valor
para la salud econémica de La Rambla, dentro
del desarrollo de las empresas de ceramica y
otrasempresas artesanales.

Enesta edicion de la beca contamos con artistas
de Brasil o Estados Unidos. De Valencia se
juntaron: Enric Mestre, que nos visitd para
hablarnos de su trabajo, Pablo Ruiz fue el artista
invitado y tuvo que coordinar los talleres, Xavier
Monsalvatje realizd una exposicion individual,
Alex Francés fue invitado a realizar una obra en la
alfareria y nos mostro su obra... y Oscar Mora fue
uno de los artistas seleccionados para trabajar
con barro. Un verano alicantino o valenciano, no
es de extranar por tanto que todos nos
aficionaramos a la fria horchata
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